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Der Gemeindegesang.* 


Ueber den Gemeindegesang (Congrega- 
tional singing), ist in den letzten Jahrzehnten 
viel Herrliches und gar Treffendes geschrieben 
worden, sowohl gelegentlich, in den Buichern 
kirchlicher Wissenschaft, als auch in besondern 
Schriften und Reden. Ich erwahne ,,Das ka- 
tholische deutsche Kirchenlied’‘ von Karl S. 
Meister, und W. Baumker; ferner den ,,Katho- 
lischen Kirchengesang“’ von Franz Joseph 
Selbst, und besonders aber ,,Ein Wort zur Ge- 
sangbuchfrage,““ von Guido Maria Dreves, S. 
J. Griindlich und kurz, wie es gehalten ist, 
halte ich es gerade fiir das Wort, das zur rech- 
ten Zeit gesprochen wurde, und wir in Ameri- 
ka, die wir den katholischen Volksgesang erst 
aufbauen miissen, (eirzelne Gemeinden konnen 
da ja nicht in Betracht kommen), haben beson- 
dern Grund, dasselbe sehr zu beherzigen! 

Das gilt in Bezug auf das englische wie auf 
das deutsche katholische Gemeindelied. Wie 
es um das polnische und bomische Kirchenlied 
bestellt ist, weiss ich nicht. 

Eigenthiimlich, dass man in Deutschland 
und in der Schweiz, wo ja das Volkslied so 
recht eigentlich zu Hause ist, ttber das zu 
Viel,“ das in demselben geleistet worden ist, 
zu Klagen hat, wahrend man_hierzulande 
offenbar mit Recht hervorhebt, dass in dem 
Gemeindegesang (“congregational singing”’) 
nicht genug geleistet werde. Zu viel, und 
zu wenig ist also, nach den allseitigen Kla- 
gen zu urtheilen, ganz besonders beim Ge- 
meindegesang nicht vom guten. Was aber 
das ,,zu wenig Gemeindegesang“ in Amerika 
anbelangt, so darf man es nicht so verstehen, als 
hatten wir etwa Mangel an Gesangbiichern. 
Deren gibt es ja Legionen, auch in der englisch- 
en Sprache. Moglich aber ist es, dass unter die- 
sen keines ist, das sich der allgemeinen Werth- 
schatzung und Liebe erfreut. Es ist ja merk- 
wtirdig, wie so manche Herrn sich fur fahig 
halten, ein Volksgesangbuch heraus zu geben, 
obwohl es in Bezug auf Text und Melodie die 
grossten Anforderungen an das Wissen des 
Mannes stellt! Wie schwer es ist einen Kate- 
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chismus zu verfassen, das zeigt die Arbeit der 
Gewiegtesten! Ware aber die Bearbeitung des- 
selben freigestellt, so gabe es nichts desto weni- 
ger der Autoren in kirzester Zeit Legionen. 
Ich bin weit entfernt das Kirchengesangbuch 
mit dem Kathechismus auf gleiche Stufe zu 
setzen, aber so viel diirfte doch auch zum vor- 
neherein einleuchten, dass, wer ein Kirchen- 
gesangbuch herausgeben will, ein vorziiglicher, 
ganz tichtiger Kenner der kirchlichen Poesie, 
und der kirchlichen Melodie sein muss! Auch 
das diirfte zum vorneherein unbeanstandet, 
sein, dass kirchlicher Gemeindegasang seinen 
Zweck nur dan erreicht, wenn er in Wort und 
Ton kirchlichen Geist atmet! Kirchengesang, 
auch in der Volkssprache, nicht bloss in der 
eigentlichen Liturgie, ist halt eben doch etwas 
anderes, als blosses Absingen siisser und ge- 
falliger Liedchen!—Ich mochte hier auf einige 
Hauptgrundsatze aufmerksam machen, welche 
bei Beurtheilung von Kirchenliedern, und Ge- 
sangbuchern besonders in Betracht kommen. 
Ich beschramke mich auf den Gemeindege- 
sang in der Muttersprache. Dabei bleibt es 
sich ganz gleich, in welcher Sprache man singe: 
die wesentlichen Grundsiatze, die dabei in Fra- 
ge kommen, diirften iiberall dieselben seiri. 
Das Lied, das Gemeindelied, das in der 
Kirche gesungen werden soll, muss vor Allem 
zuerst ein ,,Lied“ sein! Der Tod, wie aller 
Poesie, so auch des Kirchenliedes ist die blosse 
Mache, die Reimmacherei! Vom Dichter sagt 
man bekanntlich, dass er als Dichter geboren 
sei. Er wird auch in der Form blosser Prosa 
die schonsten und anziehendsten Bilder dichte- 
rischer Kunst uns vorzustellen im Stande sein. 
Es ist der dichterische Inhalt, womit der Dich- 
ter in aller erster Linie uns fesselt. Sprudelt 
irgendwo eine wahrhaft poetische Ader, und 
versteht sie es zugleich, ihre lyrischen Ergiisse 
im poetischen Gewande frei, ungekiinstelt und 
doch kunstreich, inha!tsvoll wieder zu geben, 
dass der Inhalt sich das Gewand so zu sagen 
unwillkurlich schafft, dann haben wir ein Lied, 
ein Lied an sich! Das Lied ist also keine philo- 
sophische oder theologische Abhandlung iiber 
irgend einen Gegenstand; dieser muss viel 
mehr so zu sagen schon ganz verdaut sein, und 
der Dichter gibt dann dem Gefiihl iiber den 
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Besitz desselben passenden poetischen Aus- 
druck. Mit dem Kirchenlied verhalt sich die 
Sache ganz ebenso. Es ist in der That nicht zu 
ersehen,- warum gerade das Kirchenlied in 
seinen Anspriichen an den Dichter nachsich- 
tiger sein soll, als das Weltlied. Wie namch 
»poetischer Erguss, der in der profanen Li- 
teratur um Aufnahme bettelt, wird einfach in 
den Papierkorb geworfen. Ob manches ,,Kir- 
chenlied™ nicht dasselbe Schicksal verdient hat- 
te? ,,Das Wesen des Liedes ist Gesang, nicht 
Gemialde ; seine Vollkommenheit liegt im melo- 
dischen Gange der Leidenschaft oder Empfin- 
dung, den man mit dem alten treffenden Aus- 
druck ,,Weise nennen kénnte.“ ( Herder.) 
Dem Lied, und also ganz besonders dem Kir- 
chenlied ist also ,,der Docirton, der Katheder- 
oder richtiger Kanze.ton,“ ganz fremd! Die 
Bearbeitung einer Predigt und eines Kirchen- 
liedes sind zwei wesentlich verschiedene Arbei- 
ten. ,,Denn der Redner muss, wenn er anders 
das ganz sein will, was er sein soll, mit allen 
Mitteln, Kiinsten, ja Ranken des rhetorischen 
Arsenals darauf ausgehen, Stimmungen, Lei- 
denschaften und durch diese Entschliessungen 
im Menschen zu erregen. Sie sind sein Ziel, 
seine Krone, sein Erfolg. Umgekehrt setzt das 
Lied Stimmung und Leidenschaft voraus, sie 
sind seine Quelle.“ (Dreves, S. J.) Redner 
und Dichter mégen sich allerdings gegenseitig 
kraftigst erganzen, und sie thun es auch, wenn 
sie passend zusammenkommen! Oder, wer 
hatte nicht schon selbst den urgewaltigen Ein- 
druck erfahren, den ein einschlagendes Lied 
etwa nach einer Marienpredigt in der Maian- 
dacht, oder nach einer Missionspredigt macht! 
Fir erlauternde Beispiele, welche das Gesagte 
beleuchten, verweise ich auf Pater Dreves. 

Muss also das Kirchenlied in erster Linie 
iiberhaupt ,,Lied“ sein, so ergibt sich als ein 
zweites Kennzeichen des Liedes, das beim Ge- 
meindegesang ertOnen soll, seine wahre Volks- 
thumlichkeit. Das Gemeindelied muss also auch 
Volkslied sein! Unter dem Deckel der ,, Volks- 
thiimlichkeit“ wird aber gar vieles ,,Unvolks- 
thiimliche“ veriibt! Es ist ein Schlag in’s Ge- 
sicht der Intelligenz unseres wohlerzogenen, 
glaubigernsten Volkes, wenn man eine Samm- 
lung der unwirdigsten Texte, und der leicht- 
fertigsten, sinnlichsten Melodien ,,volksthtim- 
liche“ Kirchengesange heisst. Haben diese 
,,Componisten“ diese ,,Sammler“ (,,Compiler“) 
auch keinen Begriff von -einem_ kirchlichen 
Geiste, so fuhlt es das Volk ganz instinctmas- 
sig, dass, sobald man, auch in der Mutterspra- 
che, in der Kirche singt, vom ,, Volksgesang“ 
alles ,,Theatralische,* ,,Lascive“ und _ ,,Leicht- 
fertige’ ausgeschlossen sei! 

Nun ist es ja wahr, dass da und dort das 
Volk manch ein Lied lieb gewonnen, welches 
keineswegs ftir die Kirche passend ist, Das 


Volk hat dasselbe von Jugend auf gehort, das 
Kind ist vielleicht in der Wiege eingeschlafen, 
wahrend das Lied ihm vorgesungen wurde. 
Aber in diesem Augenblick, wo kirchlicher 
Geist wieder neu erbliiht, liest man auch die 
Geschichte dieses Kirchenliedes mit unbefan- 
genem Auge; und man ersieht, dass gerade 
die Liederbiicher, welche unwiirdige Lieder 
enthalten, nicht anders als mit formlicher Waf- 
fengewalt und Scandalscenen beim Gottes- 
dienst eingefiihrt werden konnten. Aus dem 
Volk heraus dagegen erwuchs jenes achte 
kirchliche Volkslied der vor- wie nach-refor- 
matorischen Zeit, in welches dann das deutsche 
Volk wie kein anderes, Jahrhunderte lang wie- 
der und wieder einstimmte. 

In neuester Zeit bedurfte es bloss der Auf- 
klarung, und das gute Volk griff mit Sehn- 
sucht nach den revidirten Gesangbiichern, wel- 
che wenigstens einen Theil der alten volksthim- 
lichen Weisen wiederbrachten, 

Wir haben uns also vor dem Urtheil des 
Volkes nichts zu fuirchten. Decken wir nur den 
Unwerth jener Machwerke von Sammlungen 
auf, und bieten wir dem wackeren Volk ge- 
sunde Lieder; es wird es uns dank wissen! 

Im Gesagten habe ich zwar den kirchlichen 
Character des Gemeindeliedes schon etwas her- 
vorgehoben; doch muss ich das nun noch in 
besonderer Weise thun. 

Ein Hauptzweck der Einfithrung neuer Ge- 
sange am Ende des vorhergehenden Jahrhun- 
derts war die Vernichtung achten Glaubensaus- 
druckes. Die deistische Aufklarung, welche 
von England gekommen war, die franzdsische 
Revolution gebar, und den Josephinismus gross- 
zog, legte es consequent darauf ab, die Herzen 
der Glaubigen vom Oberhaupte der Kirche zu 
trennen, die Religion zu verflachen! Welch 
ein machtiges Hilfsmittel war der Gesang, wenn 
er, und so weit er sich dazu missbrauchen 
liess! Da musste nun das liebe Volk seinen 
Gott als ,,Urkraft“ ansingen! Von dieser Ur- 
kraft hiess er dann, dass sie ,,eine Welt, die 
vor nicht war, durch Wortes Kraft gebar!* 
Doch selbst wenn man im Text nicht immer so 
weit ging, tibergab man ihn doch meistens farb- 
loser Verflachung. Das ist auch noch heute 
vielfach der Fall mit dem englischen Lied, von 
dem tberhaupt zu bemerken ist, dass es noch 
kaum einen rechten Anlauf zum Bessern ge- 
nommen hat.! Wenigstens in Amerika nicht! 

Also Kirchenlieder miissen wir haben. 
Horen wir Pater Dreves: ,,Es kann etwas ein 
ganz vortreffliches Lied sein, und eben so geist- 
lich als volksthtimlich, und doch noch nicht in 
die Kirche taugen. Kunstschépfungen, die in 
die unmittelbarste Nahe des Heiligthums zu 
treten bestimmt sind, Lieder, die unter dem 
eucharistischen Opferdienste gesungen wer- 
den sollten, miissen nicht nur durch und durch 
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heilig sein, sondern auch so grossartig und 


ernst, dass sie zu dem Ernste und der 
Grossartigkeit der kirchlichen Feier passen, 
sich dem streng Liturgischen nahern und an- 
schliessen. Es muss da nicht nur alles Welt- 
liche, Leichtfertige, Kleinliche ausgeschlossen 
bleiben, sondern es muss auch Weihe und Er- 
habenheit in nicht ungewohnlichem Grade vor- 
handen sein. Wie in allen iibrigen Kiinsten, so 
muss auch in der Dichtkunst das fiir das Hei- 
ligthum Bestimmte—heilig, d. h. geweiht, ge- 
sondert, ausgeschieden vom Profangebrauche 
sein; man muss es gleich seiner aussern Er- 
scheinungsweise ansehen, dass es ftir die Kir- 
che gefertigt ist, weil es in die Kirche und nir- 
gends anders hinpasst——Man sollte es dem 
Kirchenliede gleich anmerken, dass es mehr ist 
als ein Lied ftir die hausliche Andacht.“ 

Aus allem geht doch gewiss hervor, dass 
der, welcher ein Gesangbuch ftir die Kirche 
herausgibt, sich zehnmal bedenken soll, ob er 
denn wirklich auch Beruf und Fahigkeit dazu 
hat! Das allenfallsige Honorar, das der Ab- 
satz der Sammlung dem Herausgeber und dem 


Verleger bringt, ist durchaus kein Geleitbrief 


fiir die Tiichtigkeit der Betheiligten. 

Vom Dichter des Kirchenlieds sagt Lange : 
as Kirchenlied entsteht nur unter einer drei- 
fachen Bedingung. Es setzt vorab eine poeti- 
sche Gabe und Bildung voraus und zugleich 
eine klare christliche Erfahrung und Erkennt- 
niss. Wo beide Facultaten vereinigt sind, da 
ist der Beruf zum Kirchenliederdichter im All- 
gemeinen vorhanden. Allein nicht alle Tage 
wird ein solcher Dichter berufen, ein Kirchen- 
lied zu dichten. Nur in besondern Momenten, 
welche von Gottes Geist und Walten abhangig 
sind, kommt der Berufene zu einer solchen 
Production.—Man kann daher die echten Kir- 
chenlieder im besondern Sinne als Gaben des 
Herrn, womit er seine Kirche beschenkt, be- 
trachten.“! 

Dem ist nun beizuftigen, dass ein Sammler 
von Kirchenliedern ahnlicher Competenz sich 
erfreuen muss, widrigenfalls er sich einer An- 
massung schuldig macht, die ich nicht naher 
bezeichnen will. 

Ich sollte mich nun vielleicht noch etwas 
tiber die kirchliche Melodie des Kirchenliedes 
verbreiten. Indess, wenn wir nur uns erst iiber 
die Anforderungen, die*man an den Text der 
Kirchenlieder stellen muss, einigermassen ver- 
standigt haben, so macht die Frage der Melo- 
die keine Schwierigkeit mehr. Uebrigens bleibt 
das alles iiberhaupt fruchtlose Theorie, so lange 
man noch nicht einmal die Nothwendigkeit ei- 
nes entsprechenden Buches fir Gemeindesang 
erkannt hat. 

Haben wir hier einen Gemeindegesang? Ich 
antworte ganz entschieden: Wir haben keinen! 
Wohl erténen in manchen deutschen Kirchen 











schoene deutsche Kirchenlieder. H6rt der 
Schweitzer je die trauten, gewiss schénen Kir- 
chenlieder der alten Heimat, und kann er sie 
also mitsingen? Wo ertdénen, um mich kurz 
zu fassen, die Lieder aus all jenen Dioecesan- 
biichern, welch die Leute aus den verschieden- 
sten Gegenden so lieb hatten?! Haben wir ei- 
nen englischen Gemeindegesang?! Wir haben 
keinen, und was da und dort verlautet, ver- 
schwindet, im Vergleich zur Oede im Land! 

Und warum haben wir hier weder einen 
deutschen noch einen englischen Gemeindege- 
sang? Ich antworte: Weil wir keine Diocesan- 
oder wenigstens Provincialgesangbiicher ha- 
ben. Und so lange wir keine Diocesan- oder 
Provincialgesangbiicher bekommen, werden 
wir es nicht einmal zum Anfang des Gemeinde- 
gesanges gebracht haben! 

Wenn Sie in Ihrer Gemeinde systematisch 
ein Gesangbuch eingeftihrt haben, wie ich es 
nun schon seit Jahren hier mit Mohr’s vorztig- 
lichem ,,Cantate” in der Schule gethan, so be- 
kommen Sie im Laufe der Jahre .darauf die 
Halfte [hrer Gemeinde lebhaft mitsingt und 
correct mitsingt. Inzwischen héren die Klei- 
nen die Gesange gar friih, und so werden sich 
dieselben so familiair einbiirgern, wie es der 
Fall war mit den Gesaengen der alten Heimath- 
dioecese. 

Aber wenn ich aus der Gemeinde hinaus- 


gehe, so hére ich wieder lauter andere Lieder, 


einen allgemeinen Gemeindegesang haben wir 
nicht, und bekommen wir nicht, bis wir Dioe- 
cesangesangbticher haben! 

Bis wir diese haben, kann ich aber meinen 
eingeschlagenen Weg als durchaus practisch 
fiir jede Gemeinde empfehlen. Das ,,Cantate“ 
von Mohr hat den grossen Vortheil, dass es 
mit Liedern nicht tiberladen ist, und doch ein 
hinreichende Anzahl enthalt. Dann ist es eine 
Sammlung der besten und schénsten Lieder, 
die leicht bewaltigt werden kann, und zudem 
sehr billig ist, und nicht mehr einem ewigen 
Wechsel unterliegt. Es hat textlich und melo- 
disch die Anforderungen, die man an ein Ge- 
meindegesangbuch stellen kann und muss! 
Auch kann man, wera die Gemeinde es einmal 
theilweise bemeistert hat, ganz leicht gewisse 
anderswo vorkommende Lieblingslieder mit 
einiiben! Nehmen wir dazu, dass inzwischen 
in der Schule der Gesangunterricht an sich eben 
ein Schulfach, wie jedes andere ist, und also 
systematisch, methodisch betrieben wird, so 
wird die Arbeit nach und nach verhaltnissmas- 
sig leicht... ... ’ 

Hier will ich mit einigen Bemerkungen 
auch der Singmesse gedenken. Doch muss ich 
zum vorneherein wohl verstanden sein, dass 
ich damit nicht jene stereotypen deutschen 
Messgesange verstehe, welche sowohl was 
Text, als Melodie anbelangt, zum Schwachsten 
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gehéren, was das moderne deutsche Kirchenlied 
geleistet hat. Auch fur die besten Singmessen 
kénnte ich mich nicht begeistern, wenn sie eben 
immer gerade so wie sie stehen, gesungen wer- 
den mussten. Ein solch immer wiederholtes 
Einerlei, auch wenn die Gesange an sich sogar 
vorziiglich sind, kann doch bloss das Interesse 
der besten Sache ersticken. 

Unter Singmesse verstehe ich die stille hl. 
Messe, wahrend welcher Lieder in der Mutter- 
sprache gesungen werden. Jedoch nicht un- 
unterbrochen, sondern mit Abwechselung von 
Gebeten bei den Haupttheilen derselben. Diese 
Art Singmesse hat ohne Zweifel gar viele Vor- 
ziige, und kann deren eifrigste Pflege gewiss 
nur empfohlen werden. Ich kenne keine prac- 
tischere, wirksamere Anleitung zum Anwohnen 
bei der hl. Messe fiir Kinder, als wie die Ein- 
iibung einer solchen Singmesse dem bedacht- 
vollen Lehrer sie bietet. Was konnte die Auf- 
merksamkeit auch der kleinsten Kinder besser 
erregen, als jene von einzelnen Kindern schoen 
und deutlich verrichteten Gebete? Und wie 
bietet das Kirchenjahr Gelegenheit mit den 
schénsten Liedern die Herzen der Kinder him- 
melwarts zu richten! Mit blossem Singen bei 
der hl. Messe ist die Sache allerdings nicht ab- 
gethan! Was soll denn das heissen, dass die 
Kinder wahrend der hl. Messe die Strophen 
ein und dasselben Liedes so ausdrucksloss he- 
runterschreien? Es kommt mir immer vor, 
dass dabei der Organist, 
sange ebenbiirtigen Zwischenspiel, sich ange- 
legentlichst bemiihe, dass wenigstens die Zeit 
wahrend der hl. Messe ,,vertrieben“ werde! 

Wenn man vielleicht glauben sollte, dass ein 
wechselvoller Gesang wie unsere Singmesse ihn 
bedingt, all zu viel Miithe und Arbeit koste, 
so lehrt die Erfahrung, dass dieser Einwand 
nichtig ist. Es muss ja nicht Alles auf einmal 
geleistet werden! Die Sache hat ihre Schwie- 
rigkeiten ; aber es gibt da manche Schwierigkei- 
ten, deren Existenzberechtigung zum mindesten 
héchst zweifelhaft ist. Ich weiss, es braucht 
eine entschlossene, lange Geduld, bis man es 
dahin bringt, dass wenigstens samtliche Kin- 
der der obern Klassen diese Singmesse frisch 
singen. Aber das dauert einige Jahre, in denen 
viele Lieder ihre Oftere Wiederholung finden. 
Die Kleinen, die inzwischen in die Schule kom- 
men, héren die Melodien, und wenn der Unter- 
richt im Gesang auch nur irgendwie practisch 
betrieben wird, so wird man staunen, wie 
schnell die Kinder die Lieder voll bemeistern. 
So kommt eine Klasse um die andere, eine um 
die andere verlasst die Schule, bis endlich die 
Generation voll ist, und der Gemeindegesang 
in wirklicher Schonheit ertonet. Mit den Paar 
Dutzend auserlesener Knaben- und Madchen- 
stimmen aber, womit viele Chordirigenten bei 
Werktagsmessen sich begniigen, wird kein ein- 


mit seinem dem Ge-~ 





ziges Lied je popularisirt, und wird man es 
nie zu einem Gemeindegesang bringen. Es 
wirkt da manchmal ein Umstand hinderlich, 
der nach meiner Meinung durchaus nicht ge- 
rechtfertigt werden kann, Es wird nahmlich 
manchem Chordirigenten einfach nicht moglich, 
eine wohlgeplante Methode zu verfolgen, weil 
die andern Lehrer und Lehrerinnen ihre hochst 
eigenen Wege gehen. Dieser Uebelstand—ich 
kann und will ihn nicht verhehlen—tritt haufig 
zu Tage, wo neben dem Organisten und Lehrer 
der obern Knabenklasse, Lehrschwestern tha- 
tig sind. Welche heiligen Regeln da gebrochen 
werden missten, um ein gesundes Zusammen- 
wirken zu pflegen, verstehe ich allerdings nicht. 
Vielleicht begreift man die Wichtigkeit der 
Sache nicht recht, sonst miisste doch gerade der 
echt klosterliche Geist vor allem befahigen, zu 
einem so erhabenen Zwecke die nothigen Opfer 
zu bringen. Die Folge ist natiirlich unabweis- 
lich: Sie finden in der ganz grossen Gemeinde 
keinen Gemeindegesang! . . 

Man lasse aber doch ja nicht alle Tage bei 
der hl. Messe singen! Zum Gesange muss denn 
doch auch das kindliche Gemiuth aufgelegt sein, 
es muss mit einer gewissen Freude daran ge- 
hen! Wenn Sie aber taglich singen lassen, so 
werden Sie kein Leben in den Gesang hinein 
bringen, das Herz der Kinder wird nicht in 
demselben sein: Das Ganze wird nichts anderes 
sein, als ,,ein Gebet mit den Lippen“ und ,,mit 
der Kehle!** Man nehme zwei Tage der Woche 
zum Gesang, z. B. den Dienstag und den Don- 
nerstag. Dann bekommt man gewissermassen 
zwei Feiertage in der Woche, auf die sich die 
Kinder, das Volk, und der Herr Pfarrer ganz 
herzlich freuen. An den anderen Tagen las- 
se man bei der hl. Messe die Kinder beten. So 
findet sich Zeit die Lieder so viel wie néthig, 
einzuiiben. Man werde nur nicht mide, von 
Zeit zu Zeit den Kindern Anleitung zu geben, 
wie sie der hl. Messe beiwohnen sollen. Und 
wenn bei allem dem ganz entschlossen in der 
Schule systematischer, methodischer Gesangun- 
terricht ertheilt wird, nach einem gemeinsamen 
Plan, dann wird nach und nach die Arbeit 
kaum mehr eine Mihe genannt werden kén- 
nen; zwei gemeinschaftliche Uebungen von je 
20 Minuten, per Woche, reichen dann voll- 
standig hin, um einen Kindergesang der Schule 
zu erzielen, der wie kein anderer immer im 
Stande ist, unser Herz himmelwarts zu tragen! 


a 





Tempobezeichnungen und Vortragszeichen. 
Von Domkapellmeister G Weser in Mainz. 


In den Vorbemerkungen zu der bei Coppen- 
rath in Regensburg erschienen:  ,,Leichten 
Messe fiir zwei gleiche Stimmen mit Orgelbe- 
gleitung“ habe ich kurz die Griinde angegeben, 
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warum ich es bei dieser sowie bei meinen zwei 
vierstimmigen Messen fur gemischten Chor un- 
terlassen habe, Tempobezeichnungen und Vor- 
tragszeichen anzubringen. Diese Griinde sind 
folgende : 

1. weil Tempo und Vortrag nach den all- 
gemein giiltigen Regeln bei vielen Stellen sich 
von selbst ergeben ; 

2. weil dieselben je nach der Beschaffenheit 
des Lokales, in welchem gesungen wird, und 
je nach der Grésse des Chores, welcher singt, 
verschieden sein miissen ; 

3. weil einzelne Stellen einer Composition 
verschieden aufgefasst und darum auch ver- 
schieden vorgetragen werden konnen ; 

4. weil ein richtiger und schoner Vortrag 
sich tiberhaupt durch Vortragszeichen nicht 
darstellen lasst ; 

5. weil die dem Dirigenten zufallende Auf- 
gabe eine kiinstlerische bleiben und nicht zu 
der bloss mechanischen Wiedergabe einer Com- 
position herabgewtrdigt werden soll. 

Hieran kntipfe ich einige erlauternde Be- 
merkungen. 

Ad 1. Zu diesen allgemein gultigen Regeln 
gehéren vor Allem die Regeln tiber edele Ton- 
bildung, sch6ne Vokalisation und richtige Aus- 
sprache des Textes, ohne welche ein guter Vor- 
trag nicht denkbar ist. Sodann sind dahin zu 
rechnen folgende Vorschriften: Die schweren 
Silben miissen stets etwas starker betont wer- 
den, als die leichten ; lang gehaltene Tone diir- 
fen ihrer ganzen Dauer nach niemals gleich- 
massig behandelt werden, weil sonst Monotonie 
entstehen wiirde, vielmehr sind dieselben stets 
entweder cresc. oder decresc. zu nehmen. Fallt 
namlich ein lang zu haltender Ton auf eine 
schwere Silbe, so setzt man denselben ruhig an, 
lasst ihn wachsen, gegen Ende aber wieder et- 
was abnehmen, damit so der Contrast zwischen 
ihm und dem nachfolgenden schwacheren Tone 
nicht zu gross werde; steht dagegen eine lang 
zu haltende Note iiber einer leichten Silbe, so 
soll der Ton bis an’s Ende allmalig schwacher 
werden. Besondere Sorgfalt erfordert die Be- 
handlung der synkopirten und punktirten No- 
ten. Es geschieht sehr leicht, dass man beim 
Eintritte des folgenden Takttheiles, ttber den 
hinaus die betreffende Note anzuhalten ist, dem 
gehaltenen Tone einen starkeren, stossweise 
hervorgebrachten Nachdruck verleiht. Dieser 
hassliche Fehler wird dadurch vermieden, dass 
man an der betreffenden Stelle mit der Kraft 
des Tones nachlasst. Wendet sich eine Melodie 
nach oben, dann ist naturgemass die Kraft des 
Tones zu steigern, wendet sie sich nach unten, 
dann findet das Umgekehrte statt; dem ent- 
sprechend sind tiefliegende Stellen in der Regel 
piano, hochliegende forte zu nehmen, aber stets 
so dass dabei der Unterschied zwischen beton- 
ten und unbetonten Silben bestehen bleibt. Auch 


ist stets darauf zu achten, dass hinsichtlich der 
Tonstarke auffallende Contraste nicht unver- 
mittelt neben einander vorkommen. Treten 
kirzere Notengattungen auf, also z. B. im Al- 
labreve-Takt Vierteli—jedoch nicht vereinzelnt, 
sondern in Gruppen von mehreren Ténen—, 
dann ist es fast immer gerathen, das Tempo zu 
ritardiren, treten langere Notengattungen auf, 
dann ist umgekehrt zu verfahren, damit auch 
im Tempo die Contrastse nicht unvermittelt ne- 
ben einander gestellt werden. Gegen das Ende 
hin soll das Tempo ebenfalls ritardirt werden, 
damit ein allmaliger, naturgemisser Uebergang 
von der Bewegung in die Ruhe herbeigefiihrt 
werde. Die Steigerung der Tonstarke darf nie 
so weit gehen, dass darunter die Schénheit des 
Tones, die Beschleunigung des Tempo’s nicht 
so weit, dass darunter die Deutlichkeit der Tex- 
tesaussprache Noth leidet. Beim Anbringen von 
piano und forte muss stets Mass gehalten wer- 
den. 

Die Kenntniss der genannten Dinge, die 
man bei jedem einigermassen gebildeten Chor- 
dirigenten wird voraussetzen diirfen, lasst die 
meisten Vortragszeichen als iiberfliissig erschei- 
nen; mit diesen allgemein giiltigen Regeln ist 
so ziemlich die Aussenseite eines richtigen und 
schonen Vortrages gegeben. 

Ad 2. Tempobezeichnungen, welche fiir eine 
Kirche gewohnlicher Grdsse die richtigen 
sind, verlieren fiir eine grosse Kirche im Gan- 
zen ihre Giltigkeit; je grésser der Raum ist, 
in welchem gesungen wird, desto langsamer 
muss das Tempo genommen werden; auch die 
Akustik des Raumes kommt neben seiner 
Grosse dabei in Betracht. Die Grésse des 
Lokales, in welchem gesungen wird und selbst 
die Riicksicht darauf, ob dasselbe mehr oder 
weniger angefullt ist, muss oft entscheidend 
dafiir sein, in welchen Starkegraden sich der 
Vortrag zu halten hat. Ein feines piano, wel- 
ches in einem leeren Raume vielleicht entziic- 
kend schon klingt, wird, wenn derselbe Raum 
stark angefiillt ist, kaum mehr gehdrt werden. 
Bei einem grossen Chore muss in der Regel das 
Tempo ein gemassigteres sein als bei einem 
kleinem. Bei einem kleinem Chore, in welchem 
die einzelnen Stimmen nur mit wenigen Sang- 
ern besetzt sind, wird die Riicksicht auf die 
nothwendige Schonung der Sanger den Diri- 
genten oftmals bestimmen, das Tempo etwas 
rascher zu nehmen, als es an sich wiinschens- 
werth ware. Auch dann sieht sich der Dirigent 
in die Lage versetzt, das Tempo zu beschleuni- 
gen und piano-Stellen zu vermeiden, wenn sich 
bei dem Chore eine Neigung zum Detoniren 
bemerkbar macht. Eine reine Intonation und 
das Halten des Tones ist fiir einen sch6nen Ge- 
sang wichtiger, als das Einhalten des richtigen 
Tempo’s und das Anbringen einzelner piano- 
Satze: muss darum eines von beiden preisge- 
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geben werden, dann moge es lieber Tempo und 
piano, nicht aber die reine Intonation sein. Aus 
allem dem geht hervor, dass Tempobezeich- 
nung und Vortragszeichen in vielen Fallen gar 
nicht beachtet werden k6nnen, ja nicht einmal 
beachtet werden durfen. 

(Schluss folgt.) 





> 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung ) 





Doch auch dieser Umstand vermochte der 
Kirchenmusik noch nicht viel zu schaden ; denn 
einerseits wurde sie auf diese Weise durch 
so manche Compositionen bereichert, die, wenn 
sie auch nicht die Frische und Originalitat der 
gregorianischen Melodien hatten, dennoch gut 
waren ;* andererseits trug dieser Umstand bei, 





* Es migen an dieser Stelle einige derartige 
Compositionen genannt sein. Um jedoch von 
Gregor des Grossen Zeit an wenigstens einiger- 
massen ein Gesammtbild derselben zu bekommen, 
sei es erlaubt, auch auf friihrere Compositionen 
zuriickzugreifen. Von Paulus Diakonus, (Paul 
Warnefried +799) ist der Hymnus: ,,Ut queant 
laxis‘*; von Rabanus Maurus (7856) stammen 
Engelhymnen, von Theodulf, Bischof von Orleans 
(tum 825), das ,,Gloria laus‘ am Palmsonntage; 
der hl. Odo von Clugny (+942) componirte Anti- 
phonen zu Ehren des hl. Martin; der hl. Papst Leo 
IX. (+1054) componirte ein ,,Officium sancti Gre- 
gorii,« dann das ,,sanctae Odiliae‘‘ und Anderes, 
auch ein vielverbreitetes Gloria; Hermannus Con- 
tractus (+1054) componirte Vieles, darunter das 
,»Alma redemptoris“ und ,,Salve regina.“ Auch 
der hl. Bernhard (+1153) componirte ein Officium 
und mehrere Hymnen, die ich gleich nennen wer- 
de; ebenso erscheint unter den Kirchencompo- 
nisten auch die hl. Hildegard, Aebtissin vom St. 
Rupertsberge bei Mainz (+1179). Ihre sieben- 
zig Compositionen werden von Sachverstiindigen 
sehr gelobt, des erhabenen Schwunges und jubi- 
lierenden Reichthumes wegen. Innocenz III. 
(71215) verfasste die Pfingstsequenz ,,Veni sancte 
Spiritus.“ — Ich kann nun nicht sagen, ob die 
Compositionen auch stets von denjenigen herriih- 
ren, welche die Texte gedichtet haben. Da es 
jedoch vielfach iiblich war, dass der Dichter auch 
die Composition zu seiner Dichtung gemacht, so 
diirfen wir in jenen Fiillen die Sachen als nicht 
unwabhrscheinlich gelten lassen, wo ‘nicht das Ge- 
gentheil erwiesen ist. — Der hl. Bernhard v. Clair- 
vaux (oder, nach Anderen eine deutsche Aebtis- 
sin) sang den Hymnus ,,Jesu dulcis memoria“ (,,in 
festo ss. Nominis Jesu ad Vesperas matutini et 
laudum,“ getheilt), ,.Lux alma Jesu mentium (in 
festo transfig. J. Chr. ad laud.,““ von Papst Urban 
VIII. umgedichtet). In dem hl. Thomas v. Aquin 
und in seinen Zeitgenossen oder Nachfolgern er- 
reichte die liturgische Hymnologie ihre schénste 
Bliithe. Der hl. Thomas, wie ich schon erwiihnt 
habe, gab der Kirche die Texte ,,Pange lingua 
gloriosi corporis (in f. corp. Chr. ad Vesp.“), das 
,sacris solemniis juncta sint gaudia (ad 
matut.), das ,,Verbum supernum prodiens (ad 
laudes“), das ,,Adoro te devote und die pracht- 
volle Sequenz ,,Lauda Sion Salvatorem.“ Der 


Minorit Thomas v. Celano schuf, (7 circa 1250) wie 
schon gesagt, den grossartigen Hymnus der Kir- 





Caecilia. 





dass der Eifer und die Liebe zum hergebrachten 
kirchlichen Gesange wach und rege erhalten 
wurde; was uns die vielen in damaliger Zeit 
mit bewundernswiirdigem Fleisse und erstaun- 
licher Zierlichkeit geschriebenen Chorbiichert 
und die Bestrebungen bezeigen, in die text- 
lichen und melodischen Verschiedenheiten eine 
Einheit zu bringen. 2 

In dieser letztern Hinsicht thaten sich be- 
sonders hervor die Cisterzienser, welche sich 
gegen die Bewegungen und liturgischen Neue- 
rungen abschlossen und die gesanglichen Ein- 
richtungen, die sie beim Entstehen ihres Ordens 
im 12 .Jahrhundert vorgefunden, fast ohne 
Aenderung bewahrten. Den Cisterziensern 
schlossen sich die Karthauser an und der im 
13. Jahrhundert gegriindete Dominikaneror- 
den. Die Chorbiicher der Cisterzienser wur- 
den am Anfange des Ordens mit grosser 
Sorgfalt zusammengestsellt, nicht ohne dass 
von den althergebrachten Weisen einige ge- 
andert worden waren. Doch unterscheiden sich 
die Cistserzienser-Graduale im Grossen und 
Ganzen wenig von den alteren; und sie blieben 
bis zum Ende des 17. Jahrhunderts véllig in- 
takt. 

Aber es ist nun Zeit, dass wir jetzt eine neue 
Phase der Kirchenmusik in’s Auge fassen, dass 
wir von der Entfaltung des Chorals in die 
Polyphonie oder besser gesagt, von der iussern 
kunstlerischen Ausgestaltung des Choral des 
Nahern sprechen. Ich sage: Entfaltung des 
Chorals oder aussere kiinsterische Ausgestal- 
tung desselben, nicht als ob der polyphone Ge- 
sang hoher sttinde als der Choral, odér als ob 
der Choral etwa fiir sich unvollendet gewesen 
ware, ohne die Polyphonie und sohin der Poly- 
phonie zu seiner schliesslichen Vollendung be- 
durft hatte ;—nein, der Choral ist in sich der 
vollkommenste liturgische Gesang; der poly- 





che, die Sequenz ,,Dies irae; Jakopone da Todi,“ 
die Sequenz ,,Stabat Mater dolorosa.“ Wine 
Reihe der herrlichsten Kirchenhymnen unbekann- 
ter Verfasser folgen sich nun in grosser Mannig- 
faltigkeit, und ebenso ausgezeichnet durch die 
Tiefe des Gedankens wie durch die Angemessen- 
heit der Form. Vgl. Schlosser, die Kirche in 
ihren Liedern t. 1, p. 188 ff.; Jacob l. ec. S. 363 f. 
Vgl. Hefele, Beitriige zur Kirchengeschichte II. 
S. 301 ff.; Ozanam, Italiens Franciscaner-Dichter, 
Miinster 1853; Hergenrither, Kirchengeschichte, 
B. 1, S. 996; Briick, Kirchengeschichte, S. 523; 
Dr. Kayser, Beitriige zur Geschichte und Erkli- 
rung der Kirchenhymnen, Paderborn 1866-1870. 


7 So genau, dass man aus ihnen in Verbin- 
dung mit den Aufzeichnungen der liturgischen Ge- 
wohnheiten ein genaues Bild vom ganzen Gottes- 
dienste der damaligen Zeit erhiilt. Man sieht 
Alles, bis auf jeden Schritt, jede Antiphon und 
jeden Versikel geordnet und kann auch daraus 
ersehen, dass der Gesang damals durchaus nicht 
in Unordnung und Willkiihr begraben lag, wie 
man manchmal behaupten hirt. Vgl. Kienle 1. ec. 
S. 124, 














Oaecilia. 39 





phone Gesang, um kirchlich zu sein, kann des 
Chorals als seines Grundes nicht entbehren ; der 
Choral jedoch wiirde auch ohne die Polyphonie 
fur alle Zeit seinen vollen innern und kiinstleri- 
schen Wert behalten haben. Die Polyphonie 
und der mensurierte Gesang haben vielmehr, 
um es schon jetzt anzudeuten, dem Choral, be- 
sonders dem rhythmischen Vortrage desselben, 
manchen Schaden zugefiigt. Der polyphone 
Gesang wurde namlich nach und nach allent- 
halben so beliebt, dass der einfache Choral im- 
mer mehr aus den Kirchen verschwand und nur 
in den Kléstern und Stiftskirchen, wo er als 
Pflichtgesang vorgeschrieben war, eine Pflege- 
statte hatte. Aber die Polyphonie war dennoch, 
wenn ich so sagen will, eine Entfaltung, eine 
Ausschmiickung des Chorals nach aussen hin, 
ein Mittel, wodurch die innere Schénheit des- 
selben noch reicher sich entfaltete und offen 
zeigte. 

Doch itber diesen Gedanken weiter unten 
des breiteren. 

(Fortsetzung folgt.) 


> 





Berichte. 


: Collegeville, Minn. 
Bericht fiir die letzten drei Tage der Char- 
woche und fiir die Osterfeier in der St. Johannes- 
Abtei: 

Dirigent: P. Edmund Basel, O. S. B.; Orga- 
nist: P. Innocent Gertken, O. S. B.; Chor: 16 Mann 
stark, Mitglieder des Ordens. 

Fiir die Metten der drei 

4-stim., Neubaur; 
Griesbacher. 
Am Griinendonnerstag: Introitus, Kyrie, Sane 
tus, Benedictus, Agnus Dei, Communio, choral; 
Gloria, ex Missa in hon. St. Raphaelis, 3-stim., 
Griesbacher; Graduale, Christus factus est, 4- 
stim., Griesbacher; Offertorium, Dextera Domini, 
4-stim., ModImayr; Pange lingua, Choral. 

Am Charfreitag: Beide Tractus rec.; Turba 
der Passion, 4-stim., Ett-Witt; Improperien, 4-stim., 
Griesbacher; Vexilla Regis, Choral. 

Am Charsamstag: Sicut cervus et Litaniae, 
Choral; Kyrie, Tractus, Vesperae, Choral; Gloria, 
Sanctus, Benedictus, ut fer. V.; ex Missa in hon. 
St. Raphaelis, 3-stim., Griesbacher. 

Auferstehungsfeier, 7 P. M.: No. 7, op. 59a, 
4-stim., Haller; Motett-Surrexit pastor bonus, 4- 
stim., Haller, op. 48; Pange lingua, No. 2, op. 59a, 
4-stim., Haller. 

Ostern: Missa Pontifalis a R. R. DD. Petro 
Engel, O. S. B., Proprium, choral; Missa in hon. 
St. Luciae, 4-stim., F. X. Witt; Sequentia, Victimae 
Paschali, 4-stim., Haller; Offertorium, Terra tre- 
muit, 4-stim., Wiltberger. 

Ad Vesp. Pont.: 
3-stim., Wiltberger. : 

Ad Benedictionem: No.5 et 3, op. 59a, 4-stim., 
Haller. P. EDMUND BASEL, O. S. B. 


; Tage: Benedictus, 
Christus factus est, 4-stim., 


Magnificat, Falsibordoni, 


Creighton, Nebr. 

‘In der St. Ludgerus-Kirche wurde am hl. Os- 
terfeste folgendes gesungen: 

Wiihrend der ersten hl. Messe vom Kinder- 
chor, englische Lieder aus Laudate Pueri, von 
Sisters of Notre Dame. Zum Hochamte vom ge- 
mischten Chor: Vidi Aquam, 3-stim.; Introitus, 


Choral; Missa in hon. S. Joseph, von J. Singen- 
berger, 4-stim.; Graduale, Sequentia, Choral; Offer- 
torium, rezitiert; Regina Coeli, von H. Tappert, 
4-stim.; Communio, Choral. Zum hl. Segen: Ad 
SS. Cor. Jesu; Tantum Ergo, von Fr. Schoepf, 
4-stim. Nach dem Segen: God of Might. 

Sr. M. CARMELA, O. S. F. 


Lieber Herr Professor! 

Um meinem Ihnen gemachten Versprechen 
nachzukommen sende ich hiermit einem kurzen 
Bericht iiber das was von dem gemischten Chore 
der’ hiesigen Herz-Jesu-Gemeinde wiihrend der 
letzten drei Jahre theils neu geiibt, theils wieder- 
holt wurde: 

Missa in Festis solemn., Choral III. Credo; 
Missa in Hon. Sti. Joseph, von Singenberger; Mis- 
sa in Hon. Stae Caeciliae, von Kaim; Missa Te 
Deum laudamus, von Diebold; Missa in Hon Sti. 
Thomae Agn., von Mitterer; Missa in Hon. Stae 
Rosae de Lima, von Tappert; Missa in Hon. Stae 
Luciae, von Witt; Missa Exsultet, von Witt. 

Requiem, Choral. 

Asperges Asperges, von Diebold, Singenber- 
ger und Choral; Vidi Aquam, von Singenberger 
und Diebold. 

Introitus und Offertorium, 
nahme des folgenden: 

Ave Maria, von Mitterer; Laetentur coeli, 
von Singenberger; Tui sunt coeli, von Witt; In 
te speravi, von Ett; Haec Dies, von Stehle; Con- 
firma hoc, von Singenberger. 

Ferner: 

Stabat Mater, von Nanini; Improperia, von 
Bernabe; Vesper in H. B. M. V., von Singenberger; 
Completorium, von Singenberger; Herz Jesu Lita- 
nei, von Tappert. 

Segensgesiinge: 

Jesu dulcis memoria, von Musiol und Kothe; 
Adoro te, von Frey; O Salutaris, (2) von Singen- 
berger, von Vogler, Leitner, Wiltberger; Ecce 
Panis, von Singenberger. 

Tantum ergo: 

Von Singenberger, vier von Wiltberger, Koe- 
nen, Piel, je eins, und Choral. 

Laudate Dominum: 

Choral, zwei von J. Singenberger, eins von O. 
Singenberger; eins von Molitor; eins von Viadana, 
und Choral; Lied zum hl. Joseph, von Moll; Die 
lobwiirdige Jungfrau, von Kothe; fiir die hl. Fas- 
tenzeit, Lieder von Singenberger. ° 

Bei Trauungen, vor dir O Herr, von Singen- 
berger und verschiedenen andern. 

Bei den Singmessen wird Mohr’s Cantate ge- 
braucht. 

Niichstes Jahr werde ich Graduale und Com- 
munio hinzfiigen. Muss eben mit dem Choral 
sachte vorangehen. Als ich anfing denselben ein- 
zufiihren war die Opposition so gross dass ich 
glaubte unterliegen zu miissen; an einem Sonn- 
tag, aber auch nur an einem, war die Losung: 
,,Generalstreik.“* Da kam wie ein rettender Engel 
vom Himmel das ,,Motu proprio“ des hl. Vaters und 
die Gegrer streckten, wenn auch anfangs ungern 
die Waffen. Jetzt fingt man an den Choral zu 
lieben. Herzlich griisst, 

Ihr dankbarer Schiiler, 
J. P. ALTENDROF, 
Pfarrer. 


Choral mit Aus- 


e 
+ 





Verschiedenes. 


—Am 22. Mai feiert der hochw. Herr Dr. 
A. Te Pas, Professor an dem Priesterseminar 
in Cleveland, Ohio, sein silbernes Priesterju- 
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bilaum. Unser hochw. Freund hat, seitdem er 
als Seminarstudent an meinem ersten Choral- 
und Direktionskurs in Findley, O., Theil ge- 
nommen, so Vieles fiir die Reform der Kirchen- 
musik, ganz besonders aber fiir die Pflege des 
Chorales gethan, dass ich es als meine Pflicht 
erachte, an dieser Stelle dem hochw. Jubilar 
meinen herzlichsten Glickwunsch auszuspre- 
chen. 

—Am 6. Mai starb in Los Angeles, Cal., der 
hochw. Herr F. Koerdt, Pfarrer der St. Peters- 
kirche in Ft. Wayne, Ind., ein langjahriger 
Freund und Forderer unseres Vereines. R. I. P. 

— Kirchenmusikalisches Programm des Rezens- 
burger Domchors fiir die Charwoche 1905: 

Palmsonntag, den.16. April. Um %9 Uhr: 
Palmweihe: Gesange bei der Weihe, Austei- 
lung der Palmen und bei der Prozession, 4st. 
von Haller und Mitterer. seim ~Hochamt: 
Missa VIII. Toni, 5st. von Croce. Graduale, 
4st. von Mitterer aus Op. 59, 3. Passion, 4st. 
von Suriano. Offertorium, 4st. von Witt. 

Montag, den 17. April. Um 8 Uhr: Kyrie 
choraliter. Sanctus, Benedictus und Agnus aus 
Missa brevis, 4st. von Gabrieli. Offert., 4st. 
von Ebner. 

Dienstag, den 18. April. Um 8 Uhr: 
Kyrie choraliter. Sanctus, Benedictus und 
Agnus aus Missa Or le tue, 4st. von F. Anerio, 
Passion, 4st. von Suriano. Grad. und Offert., 
4st. von Haller. 

Mittwoch, den 19, April. Um 8 Uhr: 
Kyrie choraliter. Sanctus, Benedictus und 
Agnus aus Missa Puisque j’ai perdu, 4st. von 
Orlando Lasso. Passion, 4st., von Suriano. 
Offert., 4st. von Schildknecht. Nachmittags 
144 Uhr: Matutin. Incipit Lamentatio, 4st. 
von Vittoria. 1.—9. Responsorium, 4st von 
Mitterer. Benedictus, 4st. und Christus factus 
est, 5st. von Mitterer. 

Griindonnerstag, den 20. April. Um 8 Uhr: 
Pontifikalamt. Missa brevis, 4st. Palestrina. 
Graduale: Christus factus est, 4st. von Bauerle. 
Offert.: Dextera Domini, 5st. von Palestrina. 
Agnus aus Missa XI., 5—6st. von Haller. Ad 
Communionem Cleri: O salutaris hostia, 5st. 
von Aug. Wiltberger aus Op. 60. Domine, non 
sum dignus fiir 4 Knabenstimmen von Haller. 
Pange lingua, 5st. von Jos. Renner, jun. Nach- 
mittags 44 Uhr: Matutin. Lectio I1., 4st. von 
Witt. 1.—9. Responsorium, 4st. von Mitterer. 
(Nr. 9 aus Op. 59, 9.) Benedictus, 4st. 
und Christus factus est, 4st. von Mitterer. Am 
Oelberg (Domgarten): In monte Oliveti, 6st. 
von Orlando. 

Charfreitag, den 21. April. Anfang der 
Zeremonien um 8 Uhr: Passion, 4st. von Suri- 
ano. Improperien, 2 chorig von Palestrina. 
Bei der 1. Prozession: Vexilla regis, 4st. 
von Mitterer. Auf der Epistelseite: O Crux 
ave! 6st. von Nekes, Bei der 2, Prozession : 


Jesu dulcis amor, 4st. von Haller. Tenebrae 
factae sunt, 4st. von Haller. Nachmittags 44 
Uhr: Matutin. Lectio III., 6st. von Palestri- 
na. I.—g. Responsorium von Haller. Bene- 
dictus, 4st. und Christus factus est, 5st. von 
Mitterer. 

Charsamstag, den 22. April. Um 7 Uhr: 
Weihe des Feuers, der Osterkerze und des 
Taufwasesrs (choraliter). Um 9 Uhr: ad 
Missam Kyrie choraliter. Das Uebrige aus 
der Missa Fidelis servus, 5st. von Quadflieg. 
Alleluja mit Confitemini choraliter. Psalm 
Laudate, 4st. von Zachariis; Magnificat, 5st. 
von Griesbacher. Abends 6 Uhr: Aufersteh- 
ungsfeier. 2 Responsorien, 4st. mit Orgel von 
Mitterer. Te Deum choraliter. Haec dies, 4st. 
von Mitterer. Benedictus, 5st. von Vittoria. 
Regina coeli, 4st. von Lotti. Zur Aufersteh- 
ung: Motett: Surrexit pastor bonus, 5st. von 
Haller. Aurora coelum purpurat, 4st. von Mit- 
terer. Tantum ergo, 6st. von Renner, jun. 

Ostersonntag, den 23. April. Um 8 Uhr: 
Veni Creator, 5st. von Engelhart. Um 9 Uhr: 
Pontifikalamt. Ecce sacerdos, 6st. von Thomas 
Adler. Missa Papae Marcelli, 6st. von Pales- 
trina. Grad., 5st. von P. Magnus Ortwein. 
Sequenz choraliter. Offert.: Terra tremuit 
choraliter. Haec dies, 6st. von Griesbacher. 
Nachmittags 3 Uhr: Vesper. Psalmen von 
Viadana, Stemmelius und anderen alten Meis- 
tern. Haec dies 4st. von Griesbacher. 

Ostermontag, den 24. April. Um 8 Uhr: 
Veni Creator, 5st. von Bill, Um 9g Uhr: 
Hochamt. Missa in honorem S. Stephani, 4st. 
mit Orgel von Goller. Grad.; 4st. von Mitterer. 
Sequenz choraliter. Offert., 5st. von Pales- 
trina. Nachmittags 43 Uhr: Vesper mit 4st. 
Falsibordoni und Haec dies von Mitterer. 

Fr. X. ENGELHART, 
Domkapellmeister. 


— ROME. Sangerknabenschule der six- 
tinischen Kapelle. Wie die romische Rasseyna 
greg. Nr. 1 meldet, wurde neulich durch den 
eifrigen Vizekapellmeister der sixtinischen Ka- 
pelle, Msgr. Rella, endlich eine Schola puero- 
rum. (Sangerknabenschule) errichtet mit etwa 
30 Knaben und 20Aspiranten, die zum Vortrag 
der Sopran- und Altstimmen statt der bisheri- 
gen Falsettisten (Manner) eingeiibt werden. 
Es ist das eine wahre Tat in der Geschichte der 
papstlichen Kapella. Wir bezweifeln nicht, dass 
der energische Kapellmeister zu einem erfreu- 
lichen Resultat kommen wird. 
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The Liturgical Position of the Chant. Re- 
form or Fad? A Treatise on Singing (con- 
tinued). Reverend Father Wagner and 
Our Organists, Cleveland’s Male Chorus, 
Miscellany, 








